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PREDMLUVA

EKDY nihoda, a mnohdy prospéch pfenechévaly misto

uménim, z nichZz nicméné nékterd prospésnosti

postrddala. Ta byla pohibena v prachu staleti, a ona zas
nepiesiahla primérnost, z niz se byla zrodila, coz 1ze pozorovati
zejména v Ciné. Mnoha byla v riznych dobéch vice nebo méné
kultivovina, do miry, do jaké jim jejich prospéch pro nirody
a jednotlivce propujcoval uziteénost a vhodnost; mnohd byla
postupné dovedena k dokonalosti. Zda se, Ze kolébkou vétsiny
uméni bylo podnebi dostate¢né $tastlivé a urodné na to, aby
se je dafilo bez pferuseni a pfekiazek rozvijeti'; byla pfenesena
z Afriky do Evropy, z Egypta do Recka; z Athén do Rima; viak
pusto$ici zloba mnohého severského nédrodu, jenz zaplavil,
rozmetal, rozdélil, a rozdrtil Rimské impérium, vztycila vlajku
ignorance v Byzantské fisi, v barbarstvi pohibila uméni a ty,
co je péstovali; znicila vzdcné vytvory pocetnych origindlnich
femeslnych ¢innosti a nasich nejvétsich talenta.

Poté, co po tak neblahé epose, a po zapomenuti mnoha staleti,
uzfela krisnd uméni znovu svétlo svéta, bylo nevyhnutelnym
pozbirati pro tucely imitace jejich nemnohé pozustatky, jez
zUstaly neposkozeny po spolecenské pohromé. Napodobuje
nejhez¢i origindly a nejucelenéjsi exemplary, se ¢lovék nemadlo
naué¢i, a nabyde vzdélini v uménich; (ackoliv banilni chyba
nemdlokrdt zamzila dokonalost dila znimého minimalnim
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mnozstvim nedostatkd; a odtud prameni pfili§ servilni imitovani,
které jistym zpisobem ponizilo a zostudilo lidskou schopnost
zdokonalovini, kterak davtipné podotykd Marmontel v ¢linku
Critique®). Takto, aby vyzkouseli své Ziky, maji malifi ve zvyku
uklddati jim kopirovani Raffaelovych obraza. Ale ne vSechna
uméni maji dokonalych modeld, diky nimZz se mohou ti, jiz
je péstuji, formovati. Neni pochyb, Ze uméni zdobeného zpévu’
je jednim z téch, jez za svou existenci vdé&i (snad méné
vyzivnému, a vice pfesycujicimu) vzdélavini se spie z pfedpist
nezli z ptiklada. Predpisy a teorie mély by byti v kazdé dobé
zdkladem, a zdrojem pro vSechny védy a umeéni; ale clovek,
vychodiv z lina pfirody zcela nevédomy, nemohl jinak, nezli
si je z pozorovani a zkuSenosti vyvoditi, a ustanoviti. Jelikoz
je tedy sama zkuSenost nejmoudiejsi ucitelkou uméni, a hudby
predevsim, ti, jiz je provozuji, maji jejich nejvétsi poznani. Nechci
si timto zplsobem lichotiti; ale touze po tom, aby znalosti, jichz
jsem byl nabyl mnoha lety provozovini mého povolini, byly
zvefejnény pro uzitek této profesi, vydal jsem v roce 1774
ve Vidni tiskem nékteré své Myslenky a Gvahy o vokdlni hudbé?,
ke prospéchu neméné tomu, kdoz udi, nezli tomu, kdoz se udéi.
Mych snah bylo pov§imnuto nejenom v Itilii a Némecku, ale
rovnéz ve Francii, kde byly pfeloZeny do franstiny v lofiském roce
1776 p. Desaugiersem®, a brzo poté v bieznu Cestné zminény
p. opatem Rozierem® v jeho Novelle Letterarie na s. 261; ale
vzhledem k tomu, Ze jsem seznal, Ze jsem ve zmifiovaném prvnim
vydani byl opomnél nékteré tvahy, jez jsem shledal uzite¢nymi,
zapocal jsem je pro ryzi potéSeni psiti, a k tém mnoha dal$im
jsem je ptidal. Na naléhdni pfitel, a pod vlivem profesionald, jiz
mi vnukli myslenku opétovné vytisknouti mou zminénou tvorbu,
dospél jsem k ziaméru podejmouti se jejtho piecisténi,
a s co nejvetsi peclivosti ji obohatiti, jakoZ jsem i udélal. Zminil
bych velice vlidné dopisy, ne mnoho, jez mi v této véci poslali
padre maestro Martini’, Giovanni Hasse®, zvin il Sassone,
Gaetano  Latilla®, Nicolla  Piccini®®, Giovanni Amadeo
Naumann', a jini velevyznamni profesiondlové naseho uméni, jez
mé takto presvéd(ily; paklize nebyly psiny pro mne nadméru
piiznivé, a nezaslouzenymi chvalofe¢mi naplnény. Promknut tedy
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takovymito mocnymi vlivy, a touzici pfispéti, jakkoliv nepatrné
jsem toho schopen, k dobru druhych, nevdhal jsem vynaloZiti
s nezmérnou ndmahou vSechny své schopnosti, at uz jsou
jakékoliv, na propracovini, roz$ifeni a zdokonaleni tohoto mého
traktitku do té miry, do jaké to pro mne bylo mozné. Doufim,
ze profesionalové budou shlizeti laskavym pohledem na to, kolik
jsem toho udélal ke prospéchu mladezi. Véiim, ze mlidez z této
mé price pro sebe nacerpd; najde v ni pouceni a pastvu, a najde
zalibeni v uslechtilosti uméni; a bude podnicena dobfe kriceti
po cesté zdokonalovini se, a cti.
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CLANEK VIII.

O sjednocent dvou registril,
portamentu hlasu a appoggiature

OTE, co uditel uinil dle vyde nastinéné metody robustnim

a pevnym hlas toho zika, jenz jej mél slaby a nestaly, musi

ho nechati prejit ke studiu portamenta hlasu, a v ném ho dobre
vyskoliti, anzto jest ono jednou ze zdkladnich soucasti vokélni hudby.
Zanedlouho feknu, co myslim pojmem portamento hlasu.

Ted pfedesildim jenom tolik, Ze takového portamenta nemiize Zadny
zak nikdy nabyti, aniz by nejdfive nesjednotil dva odlisné registry, jez
jsou u kazdého ¢lovéka oddélené, u nékoho vice, u nékoho méné.

Odkud pochizi tato oddélenost, jsem jiz dostate¢né prokazal, kdyz
jsem udil, kterak sim snadno rozeznati posledni ton, jenz je dodavin
hrudi, od dalsiho, jenz je od pocitku rozeznivin v hlavovém registru
Cili falzetu. Piirozenost neni u kazdého stejnd, tudiz oddélenost téchto
dvou registri je u jednoho ¢lovéka mensi a u jiného vétsi; a ziidkakdy
se stane, Ze jsou sjednocené oba registry z hrudi u jedné osoby.

Tohoto tuplného sjednoceni tedy obecné musi byti dosazeno
studiem a pomocnymi prostiedky uméni. Vsak marné bude uméni
a pomocné prostiedky, nebude-li pfede v§im ostatnim kazdé kvalité
hlasu pfisouzen patfi¢ny klic.
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Bohuzel, mnohokrit byli v tomto ohledu zacate¢nici podvedeni
neznalymi uciteli; a byl v tomto ohledu osklivé zmrzacen dobry soprin
tim, ze byl veden ke zpévu kontraaltu, a znicen vynikajici kontraalt tim,
ze byl nucen zpivati soprdn.

Uméni tkvi v schopnosti rozeznati, kam nds pfiroda vede, a k cemu
nds predurcila; a kdyz jednou ¢lovék poznd dary piirody, snadné
je kultivuje, tfibi se; pravé tak, jak je troda jista pro bedlivého rolnika,
jenz pozoroval a objevil riznd semena, jez jsou vice & méné
zirodnovana riznymi padami.

A proto necht ucitelé dobfe dbaji toho, aby nepodvedli své Ziky,
a zaci toho, aby nepfisuzovali vy$si hodnotu sklonu ucitele nezli
sklonu pfirody, jiz jest marné tam, kde je pfehlizena, zkouseti
piekondvati anebo opravovati pomocnymi prostfedky uméni.

Dejte mi, prosim uctivé, zdka, jenzZ m4 silné hrudni tény a jim
neimérné slaboucké tény hlavové.

V tomto ptipadé nisleduje u sopranu rozdéleni dvou registrii za C-
sol-fa-ut, ptechazejic do D-la-sol-re na pité lince. Za tohoto
predpokladu potiebuje hlavovy hlas pomoc, ponévadz jest oddélen
od hrudniho. Nejjistéjsim prostfedkem pomoci pro jeho sjednoceni
se s hrudnim registrem jest to, Ze Zdk si neprodlené ur¢i a podejme
se ve svém dennim studiu zpisobu zadrzovani'”® hrudnich téni
a postupného zesilovani nepfitelského ténu'”, aby ty hrudni ucinil
v co nejvetsi mife stejné, jako jest tento.

A zde jest vhodné, aby byl ucitel bedlivy neméné nezli zak, anzto
zakovym tikolem jest podrobiti si ¢ast hlasu, jeZ je sama o sobé silnd; a aby
uéinil vitlni druhou &st, jeZ je od piirody slabou. Ukolem uitele jest, aby
poté, co byl udrzoval Zika pii tomto cviceni po jistou danou dobu,
a postiehl pak, Ze ten zapocal nabirati nepfitelsky tén s vétsi silou
a flexibilitou, mu s déivtipem nafidil davati hrudnim ténéim obvyklou silou,
aby citlivé pfezkoumal a odhalil, v jaké mife byl opracovan nepratelsky tén.

Muze dojiti k piipadu, Ze sjednoceni dvou hlast nebude dosazeno
v kyzené mife; navzdory tomu vsak prosim ucitele i zika, aby kvuli
tomu neztriceli kurdz, jelikoz jsem si jist, ze kdyz budou pokracovati,
musi z toho vzejiti $tastlivy dspéch; a navic pro utéchu ucitele
dodévim, Ze tentyz zdk mu fekne, Ze se zmensily jeho obtize
a nimaha zakous$eny pfi nabirdni nepfitelského ténu, o néjz usiloval:
a tatdz ndpovéda ho musi ujistiti, Ze pfi pokracovani v studiu dle
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predlozené metody se nepfitelsky tén s urcitosti vytiibi. A nadto
ho chci jesté ujistit, Ze vechny dalsi tony, jez po ném ndsleduji, zesili
a naberou téze plnosti Zivota. Jest pravdou, Ze k tomuto vysledku
dospéje pozdéji hrud mladd, ale rovnéz ona, i kdyZz neznatelng,
ho dojde v case, kdy zdkovi zralejsi vék doda vétsi pronikavosti
v chipdni a vice sily k spravnému provedeni tohoto pravidla, jehoz
je tieba uzivati také v opacném pfipadé, ¢imz se mysli tehdy, kdyz
robustni jest hlavovy hlas a slaby hrudni. S tim jedinym rozdilem,
ze v predchazejicim pfipadé bylo nutno zadrzovati hrudni hlas
a v tomto druhém hlavovy, az dokud se oba nesjednoti a nevyrovnaji.

Dosed Zik do tohoto bodu, muze se t&§iti z vitézstvi dvou
sjednocenych hlast, a pak jiz s mensi nimahou pfejde diky trpélivosti
a usili ke studiu, jez mu umozni vlddnouti portamentem hlasu, tak
nevyhnutelnym v kazdém zanru zpivani.

Timto portamentem neni mysleno nic jiného nezli prochazeni — diky
vizani?® hlasu — z jedné noty na druhou s dokonalou propor¢nosti
a spjenim, tak pfi stoupdni, jakoz pii klesani. Tim krdsnéjsi a vytiibengjsi
hlas bude, ¢im méné se bude ten, kdoz jej vydava, pferusovati nabirdnim
dechu; jelikoz vyvazené a prizraéné stupniovani musi byti tim, co hlasu
vladne a vize jej pfi pfechodu z jedné noty na druhou.

Nejlepsim zptsobem, jimz lze dosdhnouti, aby Zik snadné nabyl
tohoto daru portamenta hlasu, jest nechati ho cvidit solfeggio
vokalizovino dvéma samohldskami A a E, aby se tak staly v téZe mife
vytiibenymi. Navrzené solfeggio ma byti psino v bilych notéich,
s rovnomérnym zastoupenim vzestupného a sestupného pohybu,
a pravidelnych skoku, dle uvédzeni toho, kdo jej piSe. Pfi provadéni
tohoto solfeggia se zdk musi zdrzeti nabirdni dechu na notdch, jez
stoupaji stupriovité anebo skokem; muze tak uciniti vylu¢né na téch, jez
klesaji. Co se solfeggii tyce, jest jenom mélo uciteld, jiZ maji na paméti,
s jakou peclivosti a mistrovstvim by méla byti komponovana; nékdy lze
slySeti nékterd napsana tolik barbarsky, bez nenucenosti, bez citu a bez
dobrého vkusu, Ze misto toho, aby pusobila pritazlivé, nudi a ubijeji
pfirozenost mladého pévce. Necht tedy ucitel vyuzije kazdého studia,
kdyz komponuje solfeggia; at jsou tato pfirozend, mild a spravné vedena
za uziti dobré modulace; a neni-li schopen udiniti je takovymi, necht
zafidi, aby je zkomponoval nékdo umeéni znaly, anzto jest toto dilezitym
aspektem, na némz zavisi jedine¢ny piinos pro mladého zpévika.
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A aby nebylo toto pravidlo nenabirini dechu pro zédka, jenz
ma slabou hrud, pfili§ namdhavé a umorné, je tfeba mu napsati
solfeggio obsahujici pouze dvé noty na jeden takt, a to dvé pilové noty,
pfi¢emz tempu se musi udati pomaly pohyb, aby hlas mél volné pole
pro své rozprostranovani; zdk vSak nesmi nabirati dech mezi prvni
a druhou notou, ale pouze pocinaje druhy takt. Dokéze-li poté zik
podepirati tyto dvé noty bez nimahy, jest mozno mu pak povoliti, aby
presel na tieti, nikdy vSak ne na dalsi, aby se jeho hrud prilis
neoslabila. A tudiz, tfebas se vyskytne u zdka mimofddné robustni
hrud, je rovnéz s nim nutno zachdzeti s uzitim tychz opatfeni, jez plati
pro slabou hrud. A na podpofeni této robustnosti hrudi lze
mu dovoliti pfejit ddle a nabrati dech az poté, co zraly vék ucini jeho
télesnou stavbu dokonalou a silnou.

Diuvodem toho, Ze jest Zdkovi zakdzdno nabirati dech, kdyz hlas
stoupd o stupenl anebo skokem, a Ze mu to jest dovoleno pii
sestupovini, je to, Ze hlas jest tézkopadnym pfi stoupdni a lehkym pii
klesdni; a, ackoliv je pravdou, Ze to neni fixnim pravidlem v pfipadé
kazdého hlasu, pfece jenom jest zdkladem ustanoviti tento princip
v rimci studia pouze pro stoupajici tény, jez jsou nejvhodnéjsi pro
sjednoceni a propracovani’®! hlasu.

Prax jasné prokéze, ze zék, jenz se podrobi povinnosti, jiz uklada
zdsada uméni, a pronese svym hlasem prvni notu zlehka krok
po kroku, a dostoji dalsi zdsad¢, a piejde bez nabrani dechu k nabirani
druhého ténu se stejnou gradaci, on sdm, aby dosel dobrého vysledku,
si uchovd dech s tak velikou ekonomicnosti, Ze postupem casu,
navyknuv takto své méchy, aby vlidly jeho hlasu, stupnovaly jej
a stahovaly, udini sebe sama pinem nabirdni, opétovného nabirdni
a prerusovani hlasu, a rovnéz nabirdni dechu dle potfeby, bez patrného
usili a ndmahy.

Nepopirdm, Ze zprvu ho to bude stit ndmahu, ale tatdZz ndmaha jej
posléze piivede ke schopnosti zpivati s lehkosti a potésenim v kazdém
stylovém zdnru; a nabyv takto robustnosti hrudi a schopnosti pfechazeti
s odstupniovanim z jedné noty na druhou, dojde propracovani hlasu tak
dokonalého, Ze bude mozno prohlasiti: On zprvd & srdci.

Poté, co 74k dosihl té drovné, Ze bez nabirini dechu dokéze
podepirati®®® a nechati plynout vyse uvedené tény, musi pokracovati
ve studiu tim, Ze bude zpivati solfeggia budujici agilita, pofdd na dvé
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navrzené samohldsky A a E, a timto ndcvikem se posléze stane pinem
kolorovini jakékoliv pasize dle své libovile s tim opravdovym
vyrazem, jejz vytvaii kantiléna kolorovina Serosvitem®”, jenz je tak
potfebny v kazdém zZinru zpévu. Kdyz bude studujici diky témuz
cviceni nabyvati krok po kroku uméni gradace a neseni hlasu, zakusi
pozdéji sladkou snadnost zdokonalovini messa di wvoce, a s lehkosti
bude odvijeti sviij dech, jenz by byl ostatné prerusen, vmésovaly-li
by se do provadéni messa di voce namaha anebo mohutny dech.

K tomuto studiu je potfeba piidati appoggiaturu a hudebni akcent,
o némz budu obsirné vyklddati na jiném misté. Zde feknu jenom tolik,
Ze appogiatura neni ni¢im jinym, nezli jednou anebo vice zadrzenymi
notami. Déli se na jednoduchou a dvojitou ¢ili skupinku®®.
O jednoduchou se jednd tehdy, je-li zadrzena pouhd jedna nota (o47. 10).

D N
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Obr. 10.

Je-li tato nota zadrzovdna pii sestupovini, sluje appoggiatura
di sopra®®, a musi byti vzdy tvofena jednim celym ténem; je-li
zadrzovdna pfi stoupdni, sluje appoggiatura si sotto, a musi byti
tvofena pouhym pulténem.

Dvojita appoggiatura ¢ili skupinka jest pfipadem, v némz dojde
k zadrzeni vicerych ténd, a také ona ma své misto jak pii klesdni, tak
pii stoupdni; procez se provadi dvéma zpiisoby, jak je patrno z obr. 11.
Vsak obé musi vzdycky konc¢iti na hlavnim ténu. Délka jednoduché
appoggiatury musi vzdy korespondovat s polovinou noty, jez je jeji
zikladem; je-li pak nota nerovnomérné délkové hodnoty,
appoggiatura md trvani dvou tfetin jeji délky.

¢) T T

Obr. 11.
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Provedeni jakékoliv appoggiatury tak, aby byla dokonald, neni
vpravdé snadné, ponévadz zatizi-li se pfilis, snad kvili tomu, aby byla
odlisena, vymkne se ze své spravné proporcionality, a v disledku toho
vyjde syrovd a protivnd. Appoggiatura, trylek a mordent nejsou
ve skute¢nosti ni¢im jinym nezli ozdobami zpévu, vsak natolik
nevyhnutnymi, Ze zpév by bez nich byl fidnim, suchopdrnym
a nedplnym, jelikoz jenom diky nim nabyva své nejkrdsnéjsi oslnivosti.

Vsak navzdory tomu, necht zik dbd toho, aby si nimi poslouzil
pouze v pfiméfenych kantiléndch a pii nélezitych vyrazech, jelikoz ani
tyto ozdoby nemaji své misto vsude, a ti, jiz prehlizeji toto pravidlo,
je uzivaji ve velkém. Pro ovéfeni pravdivosti toho, co fikdm, postaci
zajiti do divadla a poslechnouti si pévce anebo pévkyni zpivajici drii,
kuptikladu d‘invettiva®®, jiz, zpivajice v nejvétsim zdpalu akce,
doprovizeji svou znatelnou appoggiaturou vsechna slova tiranno,
crudele, spietato® a tak podobné, a rusi tak spravny fad zvoldni, jakoz
ukdzu lépe na jiném misté. Pravidlo, jez jsem nastolil, to jest
nepiepindni appoggiatury, neni univerzalné platné, ale vize se pouze
na canto serio®®; prezene-li ji buffo zpévdk*”, nejenomze se nedopusti
pochybeni, ale sezne potlesk, ponévadz tatiz karikatura®, jez
zpévikovi serio vynese posméch, vynese zpévikovi bufto uzndni.

A zvuceni ruk. ... jimi
zamysleji pokorit hvézdy.

CLANEK IX.

O messa di voce

RIRODA nadélila ¢lovéku své dary v jistém smyslu

v obhrublé, neotesané a nedokonalé podobé. Duch, jenz

tvofi, cit, jenz prozkoumdvd, vkus, jenz soudi, uvazovini,
jez opravuje a zdokonaluje, opracovaly finesami uméni
a vyuzivinim lidskych schopnosti dary pfirody na nejlepsi drover,
a do podoby, jez je nejvice zpusobild vzbuzovati rozkos$e intelektu
a srdce.

V tzasné mnohotvirné fadé zvifat se obdivujeme rozmanitym
dartim ptirody, jez byly s ekonomicnosti a v rizné mife rozdany.
Dovednost vydavati zvuky byla zapovézena obyvatelim vod
a plnou prehrsli nadélena obyvatelim vzduchu, zikladniho
elementu, v némz se zvuk vytvaii *, a bez né¢hoz by celd pfiroda
byla néma.

XLII pozn. autora: Je nade vsi pochybnost, Zze hudba, pfedevsim vokélni, by mohla
nabyti lesku a vzristu, v té mife, v jaké se akustika vytiibi a vrhne paprsky svého
poznini na konstituci a organizaci lidského téla; pravé tak, jako malifstvi nabylo
nemalo diky optice a perspektivé. My nevime, zda se neartikulované zvuky zvifat
mohou proméniti v artikulované, zdalipak vselijaké drobné tvorstvo nevydava néjaky
zvuk; naucil-li by nds néjaky genidlni vynalezce, kterak vyzbrojiti nase usi, nejenom
téchto, ale moznd také mnohych dalsich uZitecnych a piivabnych vymysla by nabylo,
zpusobem ne odlisnym od toho, jimZz jsme diky vynilezu ¢ocek poznali existenci
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od cembala, aby umoznil pévci zazpivat kadenci®. Z jiné pasize jeho
publikace zas vyplyvd, ze ¢lovék v této funkci mohl téZ komponovat
opery.

Toto $irsi uplatnéni odrdzi i dvojznacnost vyrazu cappella, jenz
v italstine oznacuje jak ,kapli“ tak i ,skupinu hudebniki®, obdobné
jako v némciné slovo Kapelle, z néhoz je utvofen nizev analogické
funkce v némecky mluvicich zemich, tzv. Kapellmeister.

Siroké spektrum ndplni price maestra di cappella, vietné
komponovini pro potieby kaple Ize vidét i u hesel k osobnostem, jez
v této funkei pisobily.

(JM, VM) (MTM, BPS)

91 citové zabarvovani slov: v italském origindlu vibrare le parole.
Totéz italské souslovi je uzito i pro vyraz —rozechvéti jakoukoliv
notu. Italské slovni spojeni je totiz ponékud mnohoznaéné: sloveso
vibrare znamend mj. ,rozechvivat®, v souvislosti s hlasem je uzivino
ve smyslu ,byt rozrusen®, resp. ,byt prodchnut silnou emoci“ — odtud
nase prekladatelskd volba.

(VM)

92 vladnuti scéné: v italském originalu possesso della scena,
doslovng, kromé uvedeného prekladu, téz ,dikladnd znalost scény®.
Slovni spojeni je pon¢kud obtizné na interpretaci, blizsi vysvétleni
véak lze hledat u L. Mozarta, jenz pise, ze zpévikovi je kromé
péveckého vykonu, urostlé postavy a hereckého vykonu pro uspéni
v italském divadle potieba také ,possesso del Teatro®, a to ,zvlasté
u zeny, pokud se tykd Satd, ucesu, Sperku atd.“ Z uvedeného
by plynulo, Ze jde tedy o vzezieni a vizualni plisobivost pévce, coz viak
jednozna¢né nevyplyvd ani z kontextu Manciniho textu ani
z dostupnych informaci o —V. Tesi-Tramontini, jiZ tuto schopnost
autor pripisuje.

(VM) (MD)

93 Faustina Bordoni (1697 — 1781): italskd mezzosopranistka,
zvana v Italii La nuova sirena.
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Vzdélani ziskala u =M. Gaspariniho a —B. Marcella. Debutovala
v r. 1716 v opete Ariodante C. F. Pollarola. S mimofadnym tspéchem
zpivala v Bendtkich, Boloni, Neapoli. V' Némecku se poprvé
predstavila v Mnichové v r. 1723 v titulni roli opery Griselda
P. Torriho. V r. 1725 byla angazovina na jeden rok ve Vidni, poté
ptisobila v Londyné (1726 — 1728), kde doslo (nikoliv poprvé v jejich
kariéfe) k soupefeni s —F. Cuzzoni, coz vyeskalovalo mj. ke skandilu
na scéné v prabéhu predstaveni opery.

Svou wvrstevnici v Londyné v r. 1727 slysel Quantz, ktery
v autobiografii pfiblizuje spolecensky rozmér pisobeni B. a Cuzzoni
na jedné scéné: ,Druhd opera, kterou jsem v Londyné slysel, byla
od —Bononciniho [jde o totéZ pfedstaveni, které zminujeme vyse].
Nedosahla ale tak velikého tspéchu jako ta predchozi. Hindeltiv bas
pred¢il Bononciniho vrchni hlas. V téchto operich se projevily dvé
strany — jedna pro Faustinu, druhd pro Cuzzoniovou. Tyto strany byly
vzdjemné tak znepfitelené, Ze jedna piskala, kdyz druha tleskala
a obricené, az nakonec kvili tomu muselo byt provozovini oper
na néjaky ¢as pozastaveno.”

Ctenife, jehoz by detailngji zajimalo prolindni péveckého
pusobeni umélca té doby v Londyné, odkazujeme na Burneyho déjiny
hudby. Na tomtéZz misté se mize docist také o simultinnim fungovani
dvou londynskych divadel, spjatém jak s kariérami vyznamnych
skladateltl, tak s kariérami vyznamnych pévct epochy, z nichz vicero
Mancini v textu zminuje.

Quantz podiva téz popis péveckého projevu B. v obdobi jejiho
londynského pisobeni: ,Faustina méla sice nepfilis svétly, prece vsak
prirazny mezzosopran, jehoz rozsah se tehdy rozprostiral od malého
b nemnoho nad dvoucdirkované g. Casem se ale jesteé zvétsil o nékolik
téni ve spodni poloze. Jeji zplisob zpévu byl vyrazny a brilantni (un
cantar granito [...]) [—misto granito]. Méla hbity jazyk k tomu, aby
mohla vyslovovat slova rychle za sebou a pfece zfetelné, dile velice
obratné hrdlo a krdsny a velice hbity trylek, ktery mohla uplatnit s tou
nejvétsi lehkosti, jak a kde chtéla. Rychlé béhy, at byly zkomponoviny
ve stupniovitém ¢i skikavém pohybu, nebo sestdvaly z mnoha rychlych
not na jednom ténu za sebou [—martellato], vsechny dokédzala
i v té nejvétsi rychlosti artikulovat s takovou obratnosti, s jakou
by mohly byt pfedndseny na nékterém hudebnim nastroji.
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Je nepopiratelné prvni, kterd ve zpévu uplatiiovala vSemozné
koloratury sestdvajici z mnoha not na jednom ténu, a sice s tim
nejvétsim uspéchem. Adagio zpivala s velikym afektem a vyrazem, jen
v ném nemusela vlidnout pfili§ smutna véser, jez se dd vyjadrit pouze
pomoci viazanych not nebo vydrzovaného vedeni hlasu. Méla dobrou
pamét pri libovolnych ozdobdch a ostry tsudek, diky némuz dokézala
dat slovim, jez pfedndsela s tou nejvétsi zietelnosti, jejich patfi¢ny
diraz. V hereckém projevu byla obzvlasté silnd a jelikoz herecké
umeéni, ¢, jak bychom fekli s panem Matthesonem, hypokritiku,
ovladala velkou mérou a mohla zaujmout jakou néladu se ji jen zlibilo,
sludely ji stejné dobfe jak vazné, tak zamilované a nézné role. Jednim
slovem: narodila se pro zpév a herectvi.“

Po londynském pobytu hostovala v Pafizi, a vratila se do Itdlie, kde
se vdala za —]. A. Hasse (s nimz méla tfi déti). Spolu s nim od té doby
pusobila v Drazdanech, kde byla primadonou a jisty ¢as soupefila
s —R. Mingotti. Po vystoupeni v Hasseho opete Ciro riconosciuto
se v r. 1751 stahla z jevisté. V r. 1763 se s Hassem pfesté¢hovala
do Vidneé a o deset let pozdéji do Benatek.

Pripojme zde jest¢ Burneyho charakteristiku hudebniho projevu
B. uvedenou v jeho dé¢jinich hudby: ,,Svym zpiisobem vynalezla novy
druh zpévu koloraturnimi béhy providénymi s ¢istotou a rychlosti, jez
udivovaly kazdého, kdo ji slysel. Oplyvala, dle minéni publika,
uménim vydrzovat notu déle nez kterykoliv jiny zpévik tak,
zZe neznatelné nabirala dech. Jeji rytmické pulsace [pravdépodobné jde
o —martellato] a trylky byly silné a rychlé; jeji intonace dokonald; a jeji
profesionalni schopnosti byly zndsobeny krisnym oblicejem,
soumérnou postavou, ackoliv nizkou, a jeji mimikou a gesty na scéné,
jez indikovaly mimofddnou inteligenci a kontrolu nad témi mnoha
party, jez méla zosobiiovat.”

Ponékud odlisny pohled na B. podiva Schubart: ,Faustina
nezpivala, ale praktizovala magii. Rozsah jejtho hlasu obsahuje
Sestndct uplné dokonalych kroki [tj. stupnu]. Byla silnéjsi
ve vyjadfovani pomalSich tént nezli rychlych béht; a tak nikdo
nevyjadioval Zel, lisku, oddanost, a city takovéhoto druhu intimnéji
nezli tato velikd pévkyné.

(VM,]M) (BGH, QA, SI, RML)
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94 Alessandro Scarlatti (1660, Palermo — 1725, Neapol): italsky
skladatel.

Prvni hudebni vyuku ziskal zifejmé od svého otce, jenz byl
hudebnik. (Také vicero mladsich S. sourozenci se pozdéji stalo
hudebnimi profesionaly.) Své studia pravdépodobné dovrsil v Rimé
u —B. Pasquiniho, A. Foggiu e P. S. Agostiniho. V tomto mésté
se v . 1768 i ozenil. V obdobi fimského pobytu se mu narodilo pét
déti.

S. si zde zacal postupné budovat vztahy s vyznamnymi
osobnostmi. Do r. 1683 zde zastival pozice —maestra di cappella
ve vicerych cirkevnich institucich, pozivaje podpory mecenasi.

V letech 1679 — 1680 dosihl prvnich vyznamnych skladatelskych
uspéchii. V' r. 1679 byla uvedena jeho mald opera (operina; Ctenaf ale
at se nenechd zmdst touto zdrobnélinou, provedeni dila trvé pies dvé
hodiny) G/i equivoci nel sembiante (lib. G. B. Contini). Dilo se zalibilo
i $védské krilovné Kristing, jez také S. udélila funkci maestro
di cappella della regina (nositelem titulu byl do r. 1684). Opera byla
postupné uvadéna ve vicerych italskych méstech a Linci.

Pocitkem osmdesatych let psal S. opery jak v —Zinru serio, tak
v zanru komickém. Z nich jmenujme alespon comedia per musica Tutto
il mal non wvien per nocere (1681, lib. G. D. de Totis), jez byla prvni
z fady jeho oper vyuzivajicich vydobytka spanélskych comedias de capa
y espada (komédii plasté a mece); anebo operu seria I/ Pompeo (1683)
povazovanou za vrchol operni tvorby prvniho obdobi S. skladatelské
dréhy.

S. se v tomto obdobi vénoval i komponovini serendd a komornich
kantat (kupf. kantita Augellin, sospendi i vanni pro sopran, dvoje
housle a basso continuo zaloZena na stfidani recitativi a drii). Tyto
zanry byly klicové pro S. spoleensky vzestup, o ktery se v Rimé
systematicky snazil. V tomto obdobi se vSak vénoval rovnéz sakralni
tvorbé.

Kromé kvalit skladatele se v jeho hudebni tvorbé projevoval
i rozmér bdsnika; jednak riznymi spolupricemi s fimskymi
literdrnimi kruhy, jednak dikladnym revidovinim zhudebriovanych
texttl. Sam S. byl pfijat na zdkladé autorstvi sonett za clena Accademia
dell Arcadia.

85



Komentat k dilu G. Manciniho

a jak je patrno iz jeho vlastniho pedagogického pusobeni, v prekladu
¢asto nahrazujeme pojem uveden v origindlnim znéni v maskulinu
rodovo neutralnim vyrazem.

(VM) (BGH, BHC, LV2, RDM, SI)

160 sol umisténé na tieti lince; D-la-sol-re na lince paté: dle
dnesniho nazvoslovi tény g'a d* Mancini v dobé psani svého spisu
uzivi pro oznafovani ténd pordd je$té symboliku pochdzejici
ze systému pielinajicich se hexachordu, jejiz zdkladni verzi uvadi tab. 1.

Tab. 1. Diatonicky ténovy systém (scala) v rozsahu sedmi
hexachordu a dvaceti stupiig, tak, jak se utvoril ve 13. stoleti, pfi¢emz
b-fa a b-mi byly povazoviny za dva zptisoby realizace jedného stupné;

podobné i bb-fa a hi-mi.

Dobovi Kf)mbinacle Sou?asn?é ;
pi:ll::anccewé Solmizace podle hexachordd pl;tg:;t;% oznte;cr?f\l/am
a solmizace pismeny

ee la eela e?
dd la sol ddlasol d?
cc sol fa ccsol fa c?

bb, ## fa mi bb fa, bl mi b’ ht
aa la mi re aala mire a!
g sol re ut g sol re ut g
f fa ut ffaut f!
e la mi elami e!
la sol re dlasol re d
c sol fa ut csol faut ct

b, h fa mi b fa, h mi b,h
a la mi re alamire a
G sol re ut G sol re ut g
F fa ut Ffaut f
E la mi Elami e
D sol re D solre d
C fa ut Cfaut c
B mi B mi H
A re Are A
r ut Iut G

hexachord | durum | naturale | molle | durum | naturale | molle | durum
1. 2. 3. 4. 5. 6. 7.
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Systém se v této podobé objevil poprvé ve 13. stoleti ve spisech
Hieronyma de Moravia (Tractatus de musica) a Engelberta von Admont
(De musica). Samu solmizaci navrhl v 11. stoleti —»Guido z Arezza. Byla
soucdsti metody slouzici na intonovani nezndmé melodie za pomoci
slabik tak, aby zpévik rozeznal misto jednotlivych tént v syszémau.

Guido navrhl solmizaci v Dopisu mnichovi Michaelu o nezndmém
zpévu (Epistola Guidonis Michaeli Monacho de ignoto cantu directa),
adresovaném pravdépodobné opatu klistera v Pompose Michaelu;
saim Guido v tomto kldstefe pusobil.

Ziejmé nejstarsi pramen, v némz se text nachazi, je latinsky kodex z 11.
anebo 12. stoleti z klastera Svatého Jimrama v bavorském Reznu,
v souCasnosti ulozen v Bavorské stitni knihovné (Bayerische
Staatsbibliothek) v Mnichové pod signaturou 14965a. Podle latinského
katalogu knihovny se Guidova Epistola nachdzi na listech 22 — 27 kodexu.

Guido z Arezza si jakozto vychodisko pro tvorbu solmizace urcil
hymnus Ut gqueant laxis, jehoz autorstvi je pfipisovino Pavlu Didkonu
(Paulus Diaconus, 1799). Dle novéjsiho vydini Epistoly z r. 1784
(vydal feholnik Martin Gerbert z kldstera Sankt Blasien v rdmci
druhého svazku svého sborniku star$ich spistt Scriptores ecclesiastici
de musica sacra potissimum). Guido pro zaznamendni melodie hymnu
uzil pismenové notace (jak lze vidét na s. 45 vySe uvedeného
sborniku); notace na linkich byla tou dobou jesté v stavu zrodu.

Zde uviadime Guidiv zéznam melodie hymnu pismenovou notacf;
pro uplnost pfidavime téz pieklad do Cestiny:

C DF DED _ -
Ut queant la-xis Aby mohli volnymi
DDCD EE . —
resonare fibris plicemi rozezvudeti
EFGE DECD 4 -
mi - ra gestorum vy projevu
FGa GFEDD B T
famuli tuo - rum, tvojich sluzebnici,
GaGFE F GD - V’
sol -ve polluti sejmi poskvrnénych
aGa FGaa e vin
labi-i rea-tum, u vinu,
GFED CE D .
san-cte Iohannes. svaty Jene.
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Martin Gerbert nicméné uvddi ve druhém svazku svého dalsiho
spisu De Cantu et musica sacra z r. 1774 kromé Guidovy verze také
taksimile hymnu Uz queant laxis z dalsiho latinského kédexu ze Sankt
Blasien, ale s dplné jinou melodii, pficemz tato je zapsina jesté
v neumdch, tudiz se ziejme jednd o velmi stary pramen. Gerbert
k tomu poznamenivd, Ze ,odsud pochdzeji pojmenovéni slabik, jez
se nazyvaji Guidonské; jenomze tady v Zadném pfipadu nejsou
v takovém sledu, v jakém za sebou vystupuji (v syszému). Spravné
je to uvedeno v kodexu ze Svatého Jimrama [14965a], v némz jsou
ténové symboly vyjadfeny pismeny, zpisobem zipisu, jehoz Guido
Casto uzival i na jinych mistech, a jenz byl povazovan za spolehlivéjsi
nez ostatni.“

Na tuto skutecnost upozornil téz hudebni feditel Trevirského
dému Michael Hermesdorft ve svém kritickém vyddni Guidovy
Epistoly z 1. 1884, kde kromé jiného piSe: ,Z historického hlediska
je tieba poznamenat, Ze se s danou melodii hymnu setkdvime pouze
v latinském kodexu 14965a z Bavorské dvorni a stitni knihovny.
Ve viech starych rukopisech, do nichz jsme nahlédli, odpovida
varianté z kodexu ze Sankt Blasien, z néhoz Gerbert uvefejnil
faksimile ve svém dile De cantu et musica sacra”; a dil dodava: ,Nelze
vyloucit, ze Guido pro dany zamér vymyslel novou melodii®, a udé¢lal
to ziejmé tak, aby kazdy dal$i ver§ zacinal vzdy o jeden stupen vyse,
postupné na ténech C (ut), D (re), E (mi), F, (fa), G (sol), a (la).

Hermesdorff si povsimnul také toho, ze v ,guidonské® melodii
hymnu jsou v Gerbertovém De Cantu et musica sacra z r. 1774
na slabice ,la“ ve slové ,labii“ tény a-D, ale v Scriptores ecclesiastici, jez
sestavil o deset let pozdé&ji pouze tén a.

Navic v kodexu 14965a ze Svatého Jimrama je na 30. listu dalsi
opis guidonské melodie hymnu od neznimého autora (obr. 1).
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Obr. 1. Prvni sloka hymnu Uz gueant laxis, vytez z listu ze sbirky
traktita ze Svatého Jimrama, Rezno, 11. stoleti. Diastematické
(dvourozmérné) zobrazeni s pismenovou notaci nad textem
a solmiza¢nimi slabikami na levém okraji.

Zdroj: Bayerische Staatsbibliothek, Clm 149654, fol. 30, neznamy
autor  (https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ut_queant_laxis.
png)

Do modernéjsi notace by se dal pfepsat asi takto:

O
D’ 4
y 4N
- _ - ~—— *
Ut que-ant la - xis re-so-na-re fib-ris mi - ra ges-to - rum
O .
4 ;
7\
N4 [ < — hd [
fa - mu - li tm -0 - rum, sol - ve pol -lu - d
) ,
—=—»o = P ——  — —
g) ~— L4 - b L4
la - bi - i re - a - tum, san - cte Jo han - nes.

Tento opis se od Gerbertova vydani Guidovy Epistoly v Scriptores

ecclesiastici... z r. 1784 1isi v nékolika detailech: ve slové ,laxis“ je nad
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slabikou ,la“ D-F, u Gerberta D-E; ve slové ,gestorum® je nad ,to®
F-C, u Gerberta E-C; ve slové ,tuorum je nad pismenem ,0“ F-D,
u Gerberta F-E-D; ve slové ,solve“ je nad slabikou ,sol“ G-a-G,
u Gerberta G-a-G-F; a ve slové ,sancte” je nad ,cte pouze D,
u Gerberta E-D. Navzdory tomu kupfikladu Brockhaus Riemann
Lexikon uvadi u hesla So/misation piepis, jenz se shoduje s 30. listem
kodexu 14965a, byt se odvoldva na Gerbertovy Scriptores... z r. 1784.

Takto tedy wznikl hexachord, jehoz intervalovd struktura
je symetrickd — mezi dvéma dvojicemi celych téni (C-D, D-E a F-G,
G-a) lezi diatonicky pultén E-F. Hexachord ma i dalsi vyznamnou
vlastnost: kromé sekund jsou v ném vSechny ostatni intervaly
konsonantni, takze se zpévaku dobie intonuji.

Hexachord od ténu C dostal nazev ,pfirozeny®, ¢ili hexachordum
naturale. Melodie vSak bézné priesahovala jeho rozsah, a rovnéz
tehdejsi ténové soustavy (stupnice), tzv. mody (zdkladni mody jsou
déricky od D, frygicky od E, lydicky od F a mixolydicky od G)
obsahovaly sedm ténu a pokryvaly celou oktivu.

Existovaly dvé moznosti, jak vyplnit malou tercii a-c ténem b:

b quadratum (Etvercové), zvano téz b durum (tvrdé, drsné), pficemz
nejbéznéjsim sttedovékym grafickym symbolem pro tento tén bylo 4,
predchidce dnesni odrazky, a vyvinulo se z néj dnesni h a kfizek.
Vznikl cely tén a-h a diatonicky ptltén h-c.

b rotundum (okrouhlé) ¢ili & molle (mékké), pfedchidce dnesni
posuvky b, &mz vznikl diatonicky pultén a-b a cely tén b-c.
Implicitnim pfipadem bylo & guadratum, kdezto & rotundum bylo
v notich ¢asto vyznacovino pied notou anebo pozdéji téz na zacatku
notové osnovy symbolem b, i kdyz se tento zvyk nedodrzoval vzdycky,
zejména ne v ranych stadiich notopisu.

Pric¢inou vzniku tohoto zdrodku chromatiky, tedy dvou ténu b, jez
se vzajemné ligily o chromaticky piltén, byl nepifijemny a obtizné
zpivatelny disonantni interval zvétSené kvarty F-b, tzv. tritonus
(trojtén), jenz se nazyval ,dabel v hudb&® (diabolus in musica).
Hudebni teoretik a skladatel Tinctoris (1435 — 1511) o ném — jak
uvadi Berger ve své publikaci Musica ficta — pise, Ze ,ackoliv by lidsky
hlas mohl uzit nepfimého tritonu, jeho pfimé uziti je ndrocné
a7 nemozné“. Pfimym tritonem se zde rozumi skok F-H, anebo
opa¢né, a nepiimym jeho &dstecné vyplnéni mezistupni (kupt. F-a-h),
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anebo uziti lomeného postupu kupt. F-a-G-l; ne vsak stupriovity
postup (kupf. F-G-a-h).

V' zikladnich ucebnicich napf. déjin hudby se casto objevuje
formulace, Ze tritonus byl ,zakdzin“. Zajisté, v ¢asech Guida (11. st.)
bylo na jeho uzivani nahliZeno zifejmé omnoho konzervativnéji nezli
dejme tomu v 15. & 16. stoleti, ale jiz z vicera hudebnéteoretickych
spist 14. stoleti plyne, Ze jej bylo mozno uzit kupiikladu tehdy, kdyz
byl rozveden ptilténovym krokem (napf. F-b-c ¢i F-G-b-c).

Ve vicehlasé hudbé nahlizi Tinctoris ve svém dile De arte
contrapuncti na disonantni souzvuky obdobniho typu (E-b, tedy
zmen$ené kvinty a jejich oktdvové transpozice) jesté v pozdnim 15.
stoleti pomérné pfisné — napt. kapitola XXXIV. Drubé knihy tohoto
spisu nese nazev Quod discordantie quas falsas concordantias vocant
omnino sunt evitande (Disonancim, jeZ se nazyvaji falesnymi souzvuky,
je potieba se rozhodné wvyhybat). V posledku vSak uznivi,
ze ,navzdory tomu jsem u nespocetnych skladateld, dokonce i u téch
nejslavnéjsich, velmi ¢asto nasel opak® a uvadi tfi pfiklady. Ve dvou
z nich se takové souzvuky rozvidéji do konsonanci piltonovym
krokem (kupt. E-b do F-a), a ve tfetim je dokonce postup E-b—A-a...

Tento velice stru¢ny souhrn zdaleka nepokryvd pomérné rozsihlé
téma uzivani disonantnich intervali ve stfedovéku a renesanci. Pro
ucely hlubsiho studia lze doporucit knihu polského muzikologa
Karola Bergera Musica ficta.

Aby se oba tény b dostaly do solmizace, vznikly dalsi dva
hexachordy: jeden od G (G-a-h-c-d-e; nazyval se hexachordum durum,
jelikoz mél tu vlastnost, ze obsahoval & durum) a druhy od F (F-G-a-
b-c-d; hexachordum molle, protoze obsahoval & molle) s toutéz
solmizaci a stejnou intervalovou strukturou jako hexachord od C, jenz
neobsahoval b ani i, takZe dostal pojmenovani ptirozeny, hexachordum
naturale.

Hexachordum molle se do systému dostal jako posledni (az ve 13.st.),
a to pravé proto, aby v ném b-rotundum, jehoz bylo uzivino jiz
v gregorianském choralu jako alternativy k b-quadratum, dostalo
pevné misto.

Dle své polohy v systému se kazdé pismeno oznacujici dany tén
spojilo s jednou, dvéma anebo tfemi solmiza¢nimi slabikami
pochiézejicimi z hexachordu (viz pfedposledny sloupec v tab. 1). Tyto
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slabiky oznacovaly a charakterizovaly kazdy tén ve vztahu k jeho
okoli. Prindlezela-li nékterému ténu kupi. slabika mi, védélo se,
ze vedle tohoto ténu lezi seshora pultén a zezdola cely tén.
Prindlezela-li mu kupf. slabika re, védélo se, Ze po obou stranich
se nachdzeji celé tény atp. Studentim zpévu to pomahalo pfi intonaci
a v ovladnuti intervalové struktury diatonického syszémuu.

Ucil-li se zpévik neznimé melodii, jez presahovala hexachord
naturale, slouzila mu jako pomicka tzv. mutace (mutatio). Timto
pojmem se rozumi, Ze na vhodném ténu pivodniho hexachordu, jenz
je spole¢ny s jinym hexachordem, se ma zménit solmizacni slabika
a ddle se md intonovat jiz podle nového hexachordu. Na zikladé¢
kontextu melodie vSak pévec, samozfejmé, musel umét urcit,
do kterého hexachordu ma mutovat. Musel-li intonovat piimy
tritonus, nebylo mozné ucinit mutaci, a tento piipad se nazyval
disjunctio (pferusent).

Oznaceni ténd latinskymi pismeny souvisi s je$té¢ star§im
systémem s rozsahem dvou oktdv, pochazejicim ze starovékého Recka,
jenz se nazyval systéma teleion, tedy dokonaly systém. Skladal se ze Ctyf
tetrachordi se stejnou intervalovou strukturou (hypasin B-C-D-E,
meson E-F-G-a, diezeugmenon i-c-d-e a hyperbolaion e-f-g-aa) a ténu
A, jenz se nazyval proslambanomenos. Systém se v této podobé nazyval
systéma teleion ametabolon, tedy neménny, a byl-li k nému piidan péty
tetrachord a-b-c-d, jenz se prolinal s tetrachordy E-F-G-a, h-c-d-e,
nazyval se systéma teleion metabolon, tedy proménlivy. Proménlivosti
se mini to, Ze piiddnim pdtého tetrachordu i tento systém pocital
se dvéma tény b — jiz tehdy si toho prax vyzidala. Pavodni
komplikované fecké nédzvy téni dokonalého systému (kupf. hyparé
hypatin pro B, parbypaté hypaton pro C atd.) byly pozdéji nahrazeny
prvnimi sedmi pismeny latinské abecedy.

Aby bylo mozno do systému hexachordi zafadit také tény A a B,
byl pfidin jeden hexachord durum pod naturale. Chybél viak jeden
tén, a ten byl dodate¢né nazvin feckym pismenem I, tzv. gamma ut.
Systém se tedy postupné rozsifil do podoby sedmi prolinajicich
se hexachordu a dvaceti diatonickych ténovych stupnd, jak uvadi tab.
1. Samoziejmé, Ze s rozvojem vokdlni, ale téZ instrumentalni hudby
¢asem nepostacoval ani v této podobé, a rozsifoval se postupné o dalsi
hexachordy.
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Dukazem toho je i Manciniho pojmenovini D-la-sol-re na paté
lince. Ton D se nachdzi na pité lince notové osnovy pouze
v sopranovém Kklici, v jakémkoliv jiném kli¢i je na jiném misté.
V dnesnim pojeti jde tedy nepochybné o ton d?, dle tab. 1 by se tedy
mél nazyvat dd-la-sol. Mancini v pojmenovini ténu jiz nerozlisuje
velké, malé a dvojité pismena pro uréeni toho, ve které oktive se tén
nachdzi, jak se to délalo ve stfedovéku, a radsi to upfesiuje jinym
zptsobem. Slabika re u Manciniho pochazi z dalsiho pridaného
hexachordu naturale od cc, tedy dnesniho ¢ jenz v pivodnim
stfedoveékém systému nebyl.

Zajimavé je pojmenoviani Sol na t¥eti lince. V sopranovém klici
to nemiize byt nic jiného nezli g'. V tomto pfipadé zase Mancini
naopak opomnél ostatni hexachordy, kromé naturale, protoze kdyby
se byl pfidrzoval zptisobu, jakého uzil v pfipadé D-/a-sol-re, byl by tén
nazval G-sol-re-ut.

Celkové je potieba fici, Ze nazyvat tény symbolikou vyplyvajici
z teorie o hexachordech bylo v 18. stoleti v souvislosti s jiz rozvinutou
chromatikou a dur-molovym systémem velmi problematické. Sim
Mancini v Clinku V. navrhuje uZivat solmizace rozsifené na celou
oktivu pfidanim slabiky si pro tén B (nase H) a dalsich slabik pro
ostatnich pét ténd chromatické stupnice. Tim tedy hexachordy durum
a molle ztriceji smysl a celd solmizace se stivd pouhym roz§ifenim
hexachordu naturale na celou oktivu véetné chybéjicich péti ténu
dotvifejicich dvanictiténovou chromatickou skdlu. Za téchto
okolnosti je so/ totozné s ténem G a staci uz jenom upfesnit oktavovou
polohu, jak to autor u¢inil dovétkem ,na tfeti lince®.

(JM) (BMF, BRL, GSE, GDCMS, HGE, LKBS, RML)

161 E-la-mi: zde €?

162 C-sol-fa-ut: zde c?
(JM)
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